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Il'y a bon nombre d'années, suffisamment pour aveir le recul nécessaire au chercheur: nous
avons créé une banque de données d'histoire littéraire (BDHL) qui avait cette originalité de formaliser
la notion de genre par un tri croisé s'exergant @ plusieurs niveaux. S'il est intéressant de montrer
comment les genves ont évolué au cours des siécles., il 'est encore plus, pour ce qui concerne notre
programme de coopération, d'analyser les transformations et variations de genres dans le mouvement
surréaliste (en langue frangaise). On montre ici comment le refus des genres pour les uns, 'indé-
termination générique pour les autres, résulte effectivement d'un croisement, d'une hybridation des
catégories plus traditionnelles, pour aboutir a de nouvelles variétés.

Puisqu’il est dit, selon notre programme de coopération, que nous devons
démontrer comment I’hybridation des genres littéraires dans I’avant-garde eu-
ropéenne, au xx° siecle s’entend, conduit de la transgression a I’effacement des
frontieres, je voudrais régler une fois pour toutes la question terminologique. Dans
une action coopérative, ¢’est un point essentiel qui nous permettra d’avancer du
méme pas, en terrain balisé.

' Ce dossier thématique englobe les communications de la table ronde sur I’ «Hybridation des
genres dans I"avant-garde européenne (de la subversion a 'effacement des frontiéres) », quiaeulieule
19 octobre2012 4 I’Institut francais 4 Belgrade, dans le cadre de la réalisation du projet de coopération
bilatérale entre la Serbie (Institut de littérature et des arts a Belgrade) et la France (CNRS a Paris),
dirigé par Henri Béhar, professeur émérite a I'Université Paris 111 et Jelena Novakovié, professeur
titulaire & la Facult¢ de Philologie de I"Université de Belgrade.
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A Dinstar de Baudelaire a propos du poéme en prose, qui d’entre nous n'a
révé d’un code de la terminologie littéraire, une sorte de code de la route, qui
indiquerait le sens exact des mots que nous utilisons dans la critique littéraire, et
nous évite le flou, I'imprécision inhérente a toute approche esthétique ?

Parlons donc d’hybridation : le dictionnaire Le Robert définit cette pratique
biologique de fagon toute pragmatique en un « Croisement fécond entre sujets
différant au moins par la variété. Pratiquement, les hybridations entre variétés,
especes différentes, sont courantes, celles entre genres différents extrémement
rares. »

D’apres les savants dont s’inspire le terminologue, 11 en résulte que I’hybride
est statistiquement stérile. Ainsi la mule, le mulet, engendrés par un &ne et une
jument. Le bardot, issu du croisement entre un cheval et une dnesse est tout aussi
stérile. Pour les végétaux, il convient de retenir que le mais obtenu par hybrida-
tion est I’objet d’une manipulation a chaque génération, de méme pour les roses,
par bouturage, ce qui explique la lutte des agriculteurs contre les multinationales
qui les fournissent a des prix prohibitifs, des horticulteurs contre les obtenteurs
qui se font grassement rétribuer.

D’autre part, je sais bien que le mot « hybride » est a la mode, pour dési-
gner un moteur qui fonctionne soit a I’essence, soit & I’électricité. Dans ce cas,
il s’agit d’une juxtaposition, ou plus précisément d’une alternance, sans aucun
croisement.

C’est dire qu’a mes yeux le terme devient inapproprié pour qualifier un
genre littéraire sans postérité, qui, par définition, ne désignerait qu’un seul objet
et non tout un ensemble.

Le terme Métissage me semble plus approprié aux phénomenes que nous
voulons examiner, si nous partons, comme précédemment, de I'usage en biologie :
« croisement de deux espéces ; ce qui résulte du croisement de deux éléments
distincts ». Dans nos disciplines de lettres et sciences humaines, il s’est vite
formé un syntagme, le « métissage culturel », désignant I’influence mutuelle
de cultures différentes en contact les unes avec les autres, notamment dans les
domaines artistiques. Néanmoins, aux USA, on parle alors d hybridité et aux
Aantilles de créolisation | C’est dire que ’accord ne s’est pas fait spontanément
sur un terme commun,

Vous m’avez compris : ce que je veux retenir de cette rapide exploration lexi-
cale, c’est que le métissage est fécond, tandis que I’hybridation ne ’est pas.

Le concept de Genre littéraire exige un examen semblable, car malgré la
multitude des ouvrages consacrés a ce sujet, je n'y ai jamais trouvé de définition
absolument stable et d’usage international. La ot nous avons besoin de clarté,
on méle toujours des traits formels, du contenu, du ton et du style... De la le ‘
principe que nous avons adopté pour la BDHL, outil informatique qui nous offre
des possibilités de tris croisés en un instant.
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Pour mémoire, la BDHL fut créée, a mon initiative, en 1985% On y propose
un systéme des genres articulé sur trois niveaux plus un (le genre indiqué sur
I"ouvrage). Ce qui offtre, en théorie, 1020 combinaisons possibles, tandis qu’il ne
s’en présente en réalité que 220 dans notre base, sur un millier d’années de produc-
tion littéraire. C’est dire qu’il reste encore beaucoup de marge aux inventeurs !

A la table ronde de Belgrade, mon intervention s’accompagnait de tableaux
PowerPoint qu’il ne m’est pas possible de reproduire ici. Je m’expliquerai donc
sans images, avec des mots.

Le premier niveau du systeme des genres distingue : vers, prose, mixte, autre,
indéfini. Le choix est & la portée de toute personne qui prend un livre entre les
mains, sans méme le lire. Il lui suffit de voir si le texte est typographiquement
Justifié ou non, s’il entreméle les deux, s’il comporte des dessins. Enfin, comme
pour tout questionnaire d’aspect normatif, nous laissons une case pour ce qui ne
reléve d’aucun de ces critéres, et qui aura, nous le verrons, un grand avenir dans
la production future de livres. C’est le croisement des genres a ce premier niveau
qui m’a fourni le titre de cette intervention, par I’exemple de La Fille née sans
mére de Francis Picabia, dont je traiterai plus bas en détail.

Le niveau 2 demande une lecture un peu plus précise, puisqu’il s’agit de
distinguer entre : fiction, idées, discours intime, théatre, poésie, indéfini. Ce sont
1a des catégories faciles & repérer, ne prétant guére a contestation.

Au niveau 3, on entre dans le détail des catégories précédentes. En voici la
dénomination, dans 1’ordre alphabétique : Autobiographie, Bande dessinée, Bi-
ographie, Chansons, Comédie, Contes, Correspondance, Critique, Dictionnaire,
Didactique, Drame, Eloquence, Epopée, Essai, Fabliau, Farce, Geste, Histoire,
Journal, Lai, Lyrique, Mémoires, Mystére, Nouvelles, Opéra, Philosophie,
Pocsie, Politique, Recueil, Religion, Roman, Satire, Théitre, Tragédie, Voyage,
(Indéfini), etc.

Enfin, le niveau 4 est strictement factuel : il consiste, comme je I’ai dit
précédemment, 4 reproduire la mention exacte apposée sur la page de titre ou
figurant dans le paratexte,

L’hybridation des genres, ou, plus précisément, leur métissage, qualifierait
donc un croisement fécond entre trois niveaux (N) de genres différents, tels que
NI = Prose/ N2 = Fiction/ N3 = Poésie, ce qui donne le récit poétique. Ainsi,
en appliquant ce tri croisé au corpus surréaliste de la BDHL?, peut-on sortir les
titres suivants :

* « Un projet de banque de données d’histoire littéraire », dans Méthodes quantitatives et infor-
matiques dans |'étude des textes, Genéve, Slatkine, Paris, Champion, 1986, pp. 43-54.

* Voir & ce sujet mon étude « Le surréalisme, mauvais genre », Formules n® 11, Actes du colloque
« Surréalisme et contraintes formelles », Formules, 2007, pp. 119-182.
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1926, Aragon, Le Paysan de Paris

1927, R. Desnos, La Liberté ou ['amour!
1927, M. Leiris, Aurora

1928, A. Breton, Nadja

1928, G. Bataille, Histoire de I'eil

1937, J. Gracq, Au chdteau d’Argol
1937, A. Breton, L' Amour fou

1938, G. Limbour, Les Vanilliers

1941, G. Bataille, Madame Edwarda
1945, A. Breton, Arcane 17

1951, J. Gracq, Le Rivage des Syrtes
1953, A. Pieyre de Mandiargues, Marbre

que I’on ne s étonnera pas de trouver dans ’essai de Jean-Yves Tadié, Le Récit
poétique (PUF, 1978).

Autre exemple de métissage reproductif : un tri multiple portant sur les
niveaux NI = Prose, N2 = Discours intime, N3 = Roman. Toujours pour ce qui
concerne le corpus surréaliste, la machine nous propose,  titre d’exemple: Crevel,
Mon Corps et moi. Qui ne voit que la nouvelle catégorie générique correspond a
I’ Autofiction, néologisme proposé par Serge Doubrovsky pour désigner le genre
de son roman personnel Fils (Galilée, 1977) ?

k¥

11 est temps d’aborder de preés I’ouvrage emblématique de cette communica-
tion, dont on notera qu’il annonce lui-méme la coordination des genres, ou plus
exactement des modes d’expression. '
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Ainsi mon titre est-il emprunté au célébre recueil mixte des Poémes et dessins
de la fille née sans mére, de Francis Picabia, publié (2 compte d’auteur) a Lau-
sanne en 1918 Ce titre étrange est tiré d’une locution latine (Prolem sine matre
creatam) que Picabia a trouvée dans les pages roses du Petit Larousse, traduite et
glosée ainsi : « (Enfant né sans mére). Montesquieu a mis cette épigraphe, tirée
d’un vers d’Ovide (Métamorphoses. 11, 553), en téte de son Esprit des lois, pour
marquer qu’il n’avait pas eu de modéle. »

Adopter un tel titre, c’est en soi une revendication d’originalité et une
provocation qui n’est pas sans raison dans le parcours de I’auteur. Le recueil
compte 18 dessins mécaniques et 51 poémes. Il marque d’emblée un sens inné du
métissage, appelé a une production sans précédent. La mise en page (encore bien
sage & mes yeux) de I’ouvrage fait alterner images et textes, d’une maniére toute
réguliére. La ot les choses se compliquent, c’est lorsqu’on analyse les illustrations
séparément : elles sont issues d’une série de tableaux mécanomorphes du méme
peintre, portant le méme titre, congus lors de son deuxiéme séjour new-yorkais
en 1915. Ce sont des copies de dessins industriels, qui ont, d’un méme mouve-
ment, renouvelé la carriére du peintre et la pratique des collages de 1’époque par
la simplicité du trait.

* Outre les exemplaires conservés dans de rares bibliothéques ou encore en vente chez les
libraires spécialisés, on peut le lire intégralement & I’adresse :
http://digital lib.uiowa.edu/cdm/compoundobject/collection/dada/id/2 1 005/rec/s
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Scottich en patows dans I'azur aveugle
Maoins vrai avec un sourire

Qu'au Bois de Boulogne ey
Rassuredol I'biver du charbon

Dans Vatelier de mes amis.

Des ampl panouies toul simp
$'étaient shattues en phonographies
Sous ts main des poumons

Aves ane aisance de fapin hoileux
Delices de Barcelone

Aux récents débaires

Tu ne trompents pas ma camére

GRisE PATIEANTE

—

Prenons [’exemple d’une double page du recueil, juxtaposant poéme et
dessin. Passé le premier étonnement, toutes deux se placent au méme niveau de
discrépance. Le graphisme prétend représenter une « machine de bons mots »
tandis que le poéme traiterait d’un « petit zeébre », mais on pourrait inverser
les titres sans perturber davantage la lecture ni le regard | Le poéme semble
appliquer, avant la lettre, la trop recette de Tristan Tzara « Pour faire un poéme
dadaiste », chaque ligne respectant la syntaxe usuelle du frangais. Les vocables
semblent procéder de I’association d’idées, ou du flux de conscience, ce qui ne
veut pas dire qu’on ne puisse y trouver un sens général, comme il en va pour le
graphisme, provenant lui-méme d’un croquis industriel retouché, et compléte par
des indications techniques.

Malgré la convergence des procédés sur ces deux pages, il ne semble pas
possible d’établir un dialogue entre 1'image et le texte. D’aucuns parlent dans ce
cas d’intermédialité®, terme que je récuse ici parce que nous avons un seul objet
sous la main, le livre, qui, lui-méme, réunit deux modes d’expression.

Prétendument sorties du cerveau sans copulation préalable, ces deux pages
sont reproductibles a ’infini. Mécaniquement, dira-t-on. Elles illustrent I'un des
points de notre programme, le dépérissement des genres, et leur renouvellement
perpétuel. N'oublions pas que nous avons classé de telles productions dans la
catégorie « mixte » du premier niveau, qui n’a jamais fait I’objet d’une déno-
mination dans la rhétorique traditionnelle. Ce qui ne veut pas dire que de telles

* Voir : Gilles Dumoulin, « Collage et processus de transmédiation dans les po¢mes et dessins
mécanomorphes de Francis Picabia », Loxias 26, mis en ligne le 15 septembre 2009, URL: http:/revel.
unice.fr/loxias/document.html?id=3012

ATETIATIAITITATI TINT T
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Jjuxtapositions, le plus souvent justifiées dans ’esprit de I’auteur par le besoin de
s’expliquer, n’aient pas existé depuis les débuts de I’imprimerie !

Le temps imparti ne me permet pas de pousser ’analyse, tant pour cette
plaquette, que pour celles qui découlent du procédé. J’émets I’hypothése, en effet,
qu’en examinant une grande quantité d’ouvrages de ce type, nous arriverions aux
mémes conclusions. Le probléme est que ce sont la plupart du temps des raretés
bibliophiliques, de sorte que la critique se sert des ceuvres complétes de Picabia,
Tzara, Ribemont-Dessaignes, ce qui déplace la nature des observations.

* %k ok

Sil’on tente de dresser un bilan de I’évolution des genres au XX¢ siécle, par
rapport aux dix siécles précédents, comme je 1’ai tenté dans mon intervention
au colloque de la SELF, on constate qu’elle se caractérise par les traits suiv-
ants : triomphe du roman, de la poésie en prose, avec une notable disparition du
thédtre en vers, le thédtre, dans son ensemble, devenant « Piéce ». Une vingtaine
de combinaisons nouvelles apparaissent, la singularité du genre étant le plus
souvent indiquée sur I'ouvrage, comme §’il fallait & tout prix se démarquer de
la production courante.

Quant a la méthode employée pour arriver a de telles conclusions, critiquable
comme le sont tous les modéles documentaires, je ferai remarquer que la clas-
sification générique de la BDHL n’est pas dogmatique mais pragmatique. Elle
résulte d’un compromis entre la description du volume et les normes actuelles
(techniques, usages...). Si les ceuvres surréalistes ou méme dadaistes peuvent
entrer dans cette classification, c¢’est qu’elles répondent a des traits génériques
identifiables (prose, vers, fiction, lyrique, dramatique...) en dépit du refus des
genres par le mouvement qui les porte. Cela nous conduit & penser que référence
oblige : le commerce de la librairie impose ses propres normes, ne serait-ce que
pour pouvoir dialoguer avec les lecteurs. Et cela, méme quant le contenu dénonce
le genre, par un emploi ironique : Anicet ou le Panorama. Roman ; Victor ou Les
Enfants au pouvoir. Drame bourgeois, etc.

En tout état de cause, il ne faut pas exagérer la contrainte exercée par la
librairie dans ses catalogues ou le classement des ouvrages dans les rayons. Toutes
les ceuvres de notre corpus surréaliste se caractérise par un certain « bougé » a
Uintérieur du genre : Nadja qui n’est pas vraiment un journal, ni un roman, ni
une fiction, ni un document ; Les Vases communicants qui n’est évidemment pas
un traité de physique (comme on I’a longtemps vu dans les répertoires bibliogra-
phiques) mais pourrait a bon droit passer pour un essai philosophique.

®«1ln’y a que deux genres, le poéme et le pamphlet », dans L Eclatement des genres au XX¢
siécle, sous la direction de Marc Dambre et Monique Gosselin, Presses de la Sorbonne nouvelle,
2001, pp. 61-80.
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Si dépérissement des genres il y a, il convient de retenir ’avénement de
genres nouveaux, repérables, je 1’ai dit, au-dela des tris croisés, par le sous titre
ou le paratexte. Ainsi Grains et issues que Tzara qualifie de « réve expérimental »,
ouvrage alternant poémes et notes critiques jusqu’a les faire se rejoindre, pour la
plus grande confusion du lecteur.

A développer ces réflexions, on en viendrait a confirmer la régle posée
autrefois par H. R. Jauss : le conformisme littéraire aboutit, chez les créateurs
véritables, 4 une rupture de I’horizon d’attente du lecteur, jusqu’au moment ot la
rupture devient la norme, et ainsi de suite. Il n’y a pas de raison que cela cesse.

Anpu Beap

PROLEM SINE MATRE CREATAM WJIW KHH POBEHA BE3 MAJKE
Y EPU UHAYCTPUIJCKE PEITPOAYKLIMIE
(Pe3nme)

OBJie KOPHCTHM NoAaTKe M3 BaHKe NojaTaka o KibiKeBHO] HCTOPHjH, Koja je ypahena, na Mojy
vuunMjaTusy, 1985. roqune. Ty je NpeanokKeH CHCTEM aHPOBA KOJM MOYHBA HA TPH HHUBOA MIYC
jenan (;kaHp O3Ha4YeH Ha Nemy).

[1pBH HHBO: CTHX, IPO34, MEILIABHHA, APYT0, Heoapeleno.

Jpyru nuBo: GuUKUHja, HAEje, HHTHMHN JHCKYPC, MO30PHIITE, noe3uja, neoapeljeno.

Tpehu HUBO: ynasu ce y M0jeANHOCTH IIPETXOAHHX KAaTeropHja.

Haj3an, 4eTBpTH HMBO CC CACTOjH Yy PEMPOAYKLHjH KaHPOBCKOT oapeljera Ha HAaCI0BHO]
CTPaHH HIIH Y MAapaTeKcTy.

Hacsios osor unanka ynyhyije sa 6powypy Ppancnca [ukabuje Khu polena ez yiajke, unjn
HACJIOB Mpey31uMa M3pa3 KojH je MOHTECKje CTABHO Kao MOTO cBoTa jiena Jyx sakona 1a 01 03HauH0
na HUje MMao HUKakaB y30p. 30upka oOyxsara |8 mexanuukux uprexa v 51 necmy.

Y3MHMO 3a TIpUMep JIBE CTPaHHIle Koje ce Hallase jelHa opel APYyre, a Ha KojumMa cy OflTaM-
naHy jeaHa necma  jenad uprexk. Hata anannsa mora OM ce NPOIMPHTH K 1A LIEO JAlaUCTHYUKH U
HapeaIHCTHYKK Kopryc. [1pobnem je y ToMe LWITO cy Y MHTatby yriaBHoM 6ubnuogHicke peTKoCTH,
TAKo Ma ce KPUTHKA CyxkH uenokynium geanma [ukabuje, Lape, Pubyon-Jlecersa, y kojuma cy
HIYCTpallkje H30CTABIbEHE, 1ITO 3HATHO MCH:A MepLenuHjy. AKO OBaKBa aBaHrapHa aena Mory Jia
Gyny obyxsahiena HaloM K1acHMKALjoM, TO je 3aTO IITO HMajy Heka OApei/bHBa KanpoBcka obe-
nesxja (nposa, cTux, QUKLKjA, THPHKA, ApaMa...) HaKko aBaHrapaa ondalyje kaHpoBe. AKO ce HEKH
JKaHPOBH ¥ IyDe, HACTA]y HOBH KOjH C& MOTY 03HAYHTH H3BAH NMOCTOjehuX HUBOA, NOJHACIOBOM HJIH
naparekctom. Taxo Tpucran Llapa onpehyje cooje neno Grains el issues Kao ,,CKCTIEPUMCHTANHH
can”, JIENo Y KOME e CMetbyjy recMe M KpuTHuke npuMende, 1a Ou ce Ha Kpajy crnojie, WTo Beomd
30yHbyje UnTaola.

Kubyurie peun: XuOpHAN3allHja, KIbHKEBHN KAHPOBH, TEKCT, LPTEHK, CIHKa.

[pumbeno 1. neuemGpa 2012, npuxpahero 3a ofjaBbuBatse 26. neuemdbpa 2012,



