


André Breton déclare alors dans le Second
Manifeste du surréalisme : « Nous croyons a I'ef-
ficacité de la poésie de Tzara et autant dire que
nous la considérons, en dehors du surréalisme,
comme la seule vraiment siuée. » Dans son
vocabulaire (hérité sur ce point de Max Jacob),
cela signifie que seule elle est de son temps, sans
pour autant en épouser tous les méandres.

Notez bien que le rapprochement s’opére

" du surréalisme vers Tzara, et non l'inverse | C'est
dire que le mouvement a besoin de lui, de son
ceuvre poétique, poursuivie solitairement. A partir
de cette reconnaissance publique, Tzara sera un
membre éminent du groupe, dont il accueille les
réunions dans sa belle villa de I'avenue Junot,
dont il finance les publications, et surtout gu'il
contribue a orienter idéologiquement et poétique-
ment.

Cela ne signifie pas qu’il pratique le par-
don des injures, mais il y a, @ ce moment-la,
d’autres impératifs. |l y va du sort fait a la poésie
et au poéte. Aussi reste-t-il trés vigilant, et s'il
approuve l'exclusion d’Aragon en 1932, il n'ac-
cepte pas la réécriture de I'histoire a laquelle se
livre Breton par la suite. Jusqu’en 1935, il parti-
cipe donc activement a ce quon nomme la
période idéologique du mouvement. Bien qu'il se
défende d’étre un « freudo-marxiste », son
« Essai sur la situation de la poésie » (1931),
son recueil Grains et issues (1935) tentent, cha-
cun a leur fagon, de concilier la psychanalyse et
le marxisme dans Papproche des phénoménes
poétiques. Parallélement, il adhere & la Maison
de la Culture, fondée par Aragon, et, dés sa
création, a I'Association des Ecrivains et Artistes
Révolutionnaires (A.E.A.R.), émanation du Parti
communiste, a laquelle les surréalistes adhé-
raient en bloc. Lors de la tentative factieuse du
6 février 1934, il émet, a titre privé, quelques
réserves sur l'unité d’action préconisée par
Breton, déclarant faire confiance au Parti dans
I'organisation des masses et pour lanalyse de la
situation. En mars 19835, sa lettre aux Cafvers au
Sud annonce sa rupture avec un mouvement
dont il regrette qu’il considére I'activité poétique
comme une fin en soi, alors qu’elle ne peut étre
que révolutionnaire. C'était, au demeurant, la
thése qui sous-tendait ses recueils poétiques.

C’est dire qu'il évolue au sein du surréalis-
me en méme temps que celui-ci évolue au sein de
la société frangaise. Il nest d'ailleurs pas isolé
dans le mouvement, ses opinions étant partagées
par les peintres aussi bien que par les poétes :
Crevel, Char, Eluard.

Rédigé par Tzara seul, '« Essai sur la
situation de la poésie », publié dans la revue Le
Surréalisme au service de /a révolution, va sewir
de référence a I'ensemble du groupe, pour bien
des années. S'inspirant de C.G. Jung (les
Métamorphoses et les symboles de la libido,
1927), il distingue deux formes extrémes de l'ac-
tivité psychique : le penser dirigé, processus
d’adaptation au milieu, qui engendre le progrés
scientifique et donc une certaine forme de
connaissance. Cette forme rigoureuse de la pen-
sée use d’un langage systématiquement logique,
elle s’exprime en des paroles articulées selon les
codes linguistiques en usage dans chaque
langue. De ce penser résulte la poésie-moyen
d’expression, celle qui vise & exprimer ou a sug-
gérer une idée, un sentiment. Elle est le produit
d’'un art concerté, codifié selon les pays et les
époques.

Mais une telle forme de la poésie a nié, au
sens hégélien du terme, I'état précédent de I'hu-
manité, caractérisé par la pensée non-dirigée,
pensée dite « magique » qui, en effet, se formule
en images. Ce mode de penser procéde par un
enchainement arbitraire d’images, dans un état
de réverie quand on ne « pense a rien » ou, a I'ex-
tréme, dans le réve. De ce mode de penser résul-
te la poésie-activité de I'esprit. Toujours selon
Tzara, une telle poésie caractérisait les époques
primitives. Elle a été anéantie par la poésie for-
melle, la poésie-moyen d’expression. Toutefois, il
en demeure des traces, des résidus dans, par
exemple, les thémes du mystére, du merveilleux,
les fantdmes, la sorcellerie, la magie, etc.

Dés lors, Tzara brosse une histoire de la lit-
térature et singulierement de la poésie sur ces
deux axes: moyen d'expression (classicisme)
d’'une part, activité de lPesprit (romantisme) de
lautre, jusqu'au surréalisme. Poussant le raison-
nement, il décrit la poésie de I'avenir, qui sera un
instrument de connaissance articulant ces deux
maniéres de penser. Mais, pour y parvenir, il y.
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